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Karen Hubrich

Kunstnische Westend. Vom Mikrokosmos Hinterhof und Titus
Grabs Kunstwerken im dffentlichen Raum

Abstract

Im facettenreichen Wiesbadener Westend wird ein Hinterhof in der GoebenstraRe zum
Ausgangspunkt kiinstlerischen Schaffens. Die urbane Oase dient unter anderem dem
plastisch arbeitenden Kunstler Titus Grab als Basis flr die Realisierung von Kunst-
werken, die er im Westend présentiert und in Bezug zum 6ffentlichen Raum stellt. In
einem gemeinsamen Spaziergang erkunden wir das Westend und ich lerne den beson-
deren Hinterhof in der Goebenstralle kennen. Dieser Beitrag beleuchtet die Relevanz
von Kunst im o6ffentlichen Raum und die Bedeutung der Hinterhtdfe im Westend als
urbane Nischen und Riickzugsraume fiir Kulturschaffende.

An einem Donnerstag im September 2020 treffe ich den Kinstler Titus Grab. Bei
einem Spaziergang zeigt er mir sein Westend, die unterschiedlichen Ecken, Nischen
und Menschen, die ihm wichtig sind. Vom quirligen, inneren Westend kommend,
habe ich das Geflhl, im duReren Westend einen Ort der Erholung gefunden zu haben.
Nachdem wir den Bismarckring Uberquert haben und in die Blicherstralie einbiegen,
faszinieren mich sofort die préchtigen Gebaude, die im wilhelminischen Baustil er-
richtet worden waren. Bunte Blumen und wild wachsende Strducher sdumen die
Stralle. Unser Weg fiihrt uns in Richtung Goebenstralie. Die ganze Umgebung strahlt
eine Ruhe aus, die mich innehalten und den Blick umherschweifen lasst.

Wir befinden uns an einer Kreuzung, die wie ein kleiner Platz anmutet. Banke
stehen zu allen Seiten und im veganen Café an der Ecke sitzen lachende Menschen.
Grolie, tppig wachsende Baume spenden kiihlen Schatten an diesem warmen Sep-
tembertag. Ich hére den Wind in den Baumen rauschen und spiire die Sonne auf mei-
nem Gesicht. Ich habe das Gefiihl, langsam zu verstehen, wieso sich die Bewohner:in-
nen hier so wohl fiihlen. Wir biegen nun in die Goebenstra3e ein, die beidseitig von
meterhohen Baumen gesaumt wird, welche die hohen Hauser dahinter zum Teil nur
erahnen lassen. Die Geschichte der Stral3e beginnt Ende des 19. Jahrhunderts. Im Rah-
men der Stadterweiterung Wiesbadens, wurden zu diesem Zeitpunkt die innerstadti-
schen Achsen fortgefiihrt und das Feldherrenviertel als erstes Erweiterungsgebiet jen-
seits der RingstraRe erschlossen. Um 1900 wurde die GoebenstraRe angelegt, benannt
nach dem preuRischen General August von Goeben (vgl. Russ 2005, 509). Die GroRe
der Grundstiicke im Feldherrenviertel lieR eine Bebauung von Seitenfliigeln sowie
von ein bis zwei Hinterhdusern zu, dariiber hinaus war auch eine Hofbebauung mit
Werkstatten zuléssig. Die Mietshéuser des Viertels bestehen in der Regel aus vierein-
halb Geschossen (vgl. Russ 2005, 464f.).



Typisch fir diese Zeit ist die Blockrandbebauung. Aufgrund steigender Nachfrage
nach Wohnraum wurden zu Beginn des 19. Jahrhunderts freie Flachen bereits vorhan-
dener Grundstiicke bebaut. Infolgedessen entstand eine Anordnung mehrgeschossiger
Wohngebdude um eine gemeinsam genutzte Freiflache, den Hinterhof (vgl. Spittho-
ver 2002, 9). Waren die Hinterhtfe zundchst noch eine rein stadteplanerische Schnitt-
stelle zwischen Vorder- und Hinterhaus, représentierten sie bald ein stadtspezifisches
»Spannungsverhéltnis von Pomp und Ehrlichkeit™ (Interview Grab 2020).

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts spiegelte die Bebauung mit VVorder- und Hinter-
haus das Sozialgefélle wider (vgl. Schroubek 2008, 221), das sich gegenwartig noch
immer an architektonischen Feinheiten ablesen lasst. Hinterhtfe, so beschreibt es
auch Titus Grab bei unserem Spaziergang, beherbergen verborgene Welten, die sich
durch Hofturen zur AuBenwelt abgrenzen: ,,Es gibt die Nischen, die Winkel, die
Ecken, den Hinterhauszwischenbau, die kleinen Hinterhauswohnungen, das gibts al-
les, das ist da* (Interview Grab 2020). Die Bauweise im Westend hat Hinterhéfe von
unterschiedlichster Art und GréR3e hervorgebracht. Zwischen- und Mittelbauten kom-
plettieren diese facettenreich gestalteten urbanen Nischen. Die Architektur erméglicht
so eine individuelle Nutzung der Hinterhtofe im &duReren Westend, vor allem als Kul-
tur- und Kunstraume: ,,Diese Kunst- und Kreativzszene in diesem Viertel, [...] basiert
auf diesen Raumlichkeiten. Das ist die ganz banale Grundlage™ (Interview Grab
2020). Im Hinterhof von Titus Grab entfaltet sich ein solcher kiinstlerischer Mikro-
kosmos.

Abb. 1: Aussicht im Hinterhof der Goebenstralie (Foto: Karen Hubrich)



Mikrokosmos Hinterhof

Der Eingang zu diesem Hinterhof im mittleren Abschnitt der GoebenstraRe! wird flan-
kiert von einem Akazienbaum und einem riesigen, lorbeerartigen Strauch, der dicht
und griin seine Aste Uber den Gehweg hangen lasst. An der Tormauer ranken sich
wilder Wein und wilde Rosen entlang. Wir treten durch das Hoftor, die Tur schlief3t
sich hinter uns und die Welt drauBen ist vergessen. Die dunkle Unterfiihrung ist wie
ein Schwellenraum, der uns nach wenigen Metern in eine andere Welt entlasst.

Der Himmel 6ffnet sich Uber uns, vor und hinter uns ragen vierstdckige Gebaude
in die HOhe. Auf der rechten Seite befindet sich eine halbhohe Mauer aus roten Zie-
gelsteinen, die den Blick auf eine lange H&auserschlucht freigibt. Die Sonne scheint
nur noch auf die Mansardenfenster und wieder sind wir hier von Uppig wachsenden
Pflanzen umgeben.

Wir befinden uns im Hinterhof. Verschiedene Kunsthandwerker:innen bewohnen
hier die Vorder- und Hinterhduser. Die Ateliers und Werkstétten befinden sich in
Wohnungen, Zwischengebduden und Nebenrdumen. Ein paar Treppenstufen fiihren
vom StraRenniveau hoch zum eigentlichen Hinterhof. Der gesamte Platz kommt mir
vor wie eine griine Oase. Uberall verteilt stehen Blument6pfe mit den verschiedensten
Pflanzen. Links und rechts laden kleine Stuhlgruppen zum Verweilen ein. Sofort fallt
mir die schone Klinkerstruktur der Hiuserwénde auf. An der Wand des VVorderhauses
sind unverputzte, rot-braune Ziegelsteine zu erkennen. Farblich passend fligen sich
die grlin gestrichenen Fenster und Turen ein. Die kleinen Balkone kragen schwebend
in den Hinterhof. Von der zweifliigeligen Haustur fiihrt eine mehrstufige Treppe in
den Hof hinunter. Gleich rechts daneben befindet sich eine weitere kleine Tur, die zu
einem Raum im Vorderhaus, dem Materialdepot der ,,Kunst-Koffer*, fiihrt.

Die besondere Architektur schafft hier Raume zur kinstlerischen Entfaltung. Eine
ehemalige Abstellkammer im Vorderhaus funktionierte der plastisch arbeitende
Knstler Titus Grab zu seinem Atelier um. VVorder- und Hinterhaus werden verbunden
durch ein holzernes Zwischengeb&ude mit Wellblechdach. Die ehemalige Schreiner-
werkstatt wird als Arbeitsraum fir Kunsthandwerk genutzt. An den Stitzbalken des
Baus ranken sich wilde Rosen mit grof3en, rosafarbenen Bliten empor. Links hinten
steht eine eindrucksvolle Papyrus-Pflanze, wahrend rechts die Fensterbank des Hin-
terhauses von sechs Blumentdpfen mit violetten und weil3en Blumen geziert wird.

Die Ziegelsteinwand des Hinterhauses bildet mit ihrem weiR-grauen Anstrich und
den rot-braunen Fensterrahmen einen interessanten Kontrast zum den neutralen To-
nen des Hinterhofes.

1 Dem Wunsch der:s Hauseigentumers:in folgend, wird die genaue Adresse hier nicht genannt.



Abb. 2: Hinterhof in der GoebenstralRe. Balkone Vorderhaus (Foto: Karen Hubrich)



Abb. 4: Kunstwerkstatt im Zwischengebaude (Foto: Karen Hubrich)



Nachdem ich mich ein wenig umgeschaut habe, fihrt Titus mich ber das Treppen-
haus des Hinterhauses in einen zweiten Hinterhof. Es ist ein kleinerer Hof, dessen
erhohter Platz auch Uber einige Treppenstufen erreicht werden kann. Dominiert wird
der Platz von einem imposanten Feigenbaum, der den gesamten Platz beschattet und
fast Gberdimensioniert fur den Raum wirkt. In den Blumentdpfen stehen Farne und
Bambusse und die rechte Wand des angrenzenden Hauses ist tberwuchert mit wildem
Wein. Auch die alten, naturbelassenen Gemauer erwecken meine Aufmerksamkeit.
Das schrage Mé&uerchen am Ende des Hofes wurde wéhrend der Entstehungszeit des
Hauses, in den Jahren 1904-1905 erbaut und grenzte damals den urbanen Teil von
einem Feldweg ab, der zu Beginn des 20. Jahrhunderts noch direkt dahinter verlief
(vgl. Adressbuch Wiesbaden 1905, 450f.). Ich bertihre die Hauswand, an der ich stehe
und fihle die rauen, unebenen Ziegelsteine, die alle individuell geformt sind. Titus
erklart mir, dass die Ziegelsteine von unzéhligen Tagel6hnern aus Rheinhessen im
Feldbrand hergestellt wurden.

Abb. 5: Zweiter Hinterhof der Goebenstralle mit Feigenbaum (Foto: Karen Hubrich)

Den préchtigen Feigenbaum hat Titus Grab vor 15 Jahren selbst gepflanzt. Auch er
hat einmal hier im Hinterhaus gewohnt und veranlasste im rechten Hinterhausgeb&ude
einen Mauerdurchbruch, um Platz fiir eine grol3e Fensterflugeltir zu schaffen. Er be-
richtet, wie die Sonne auf das schone Fleckchen scheint und erinnert sich, wie im
Sommer die Fenstertiiren offenstanden und sich Menschen an lauen Abenden zu lan-
gen Gesprachen trafen. Fernab von der Welt drauRen, von lauten Stral3en und Abgas-
geruch, die man an diesem Platz nicht wahrzunehmen scheint, erdffnet sich hier ein
Ort der Ruhe und Entschleunigung. Ein Ort, der zum Verweilen und Wobhlfiihlen



einladt. Vielleicht ist dieser wunderbare, schattige und gemutliche Hinterhof ja das
heimliche Herzstiick des Gebdudekomplexes. So wird es fur mich immer deutlicher,
dass genau hier ein N&hrboden fiir kiinstlerisches Schaffen geformt werden konnte

Kunst im offentlichen Raum

Der Kiinstler Titus Grab lebt und arbeitet seit 25 Jahren in der mittleren GoebenstralRe
in Wiesbaden. An der Johannes Gutenberg-Universitat in Mainz studierte er Ethnolo-
gie. Daruber hinaus war er jahrelang als Kunsttherapeut tatig. Als Bildhauer fertigt
Titus Grab vor allem plastische Arbeiten, die er auch im Westend prasentiert. In seiner
Werkstatt 1&sst er Kunstwerke entstehen, die er in Bezug zum 6ffentlichen Raum stellt
und diese dadurch konkret in der Stadt verortet — eine Form der ,,Site Specific Art*.

Das Konzept der ,,Site Specifity“ beschreibt die konkrete Verortung der Kunst-
werke sowie ihre Bezugnahme zu rdumlichen, sozialen oder historischen Eigenheiten
des Ortes (vgl. Butin 2014, 164). Im letzten Drittel des 20. Jahrhunderts begannen
Kinstler:innen in Nordamerika und Europa, sich mit der Platzierung ihrer Werke im
offentlichen Raum zu beschéftigen (vgl. Butin 2014, 164). In den 1970er Jahren kam
es zu einem Paradigmenwechsel in Bezug auf Kunst im 6ffentlichen Raum (vgl. Le-
witzky 2005, 81). Dadurch riickte die Ortsspezifik der Kunst mehr und mehr in den
Vordergrund. Kunstwerke sollten in die urbane Umgebung integriert werden (vgl.
Grasskamp 2001, 507). Neben einer konkreten Verortung der Kunstwerke erwuchs
auch eine partizipative, kiinstlerische Praxis fur Kunst im 6ffentlichen Raum (vgl.
Lewitzky 2005, 83). Die Kunst im 6ffentlichen Raum sollte die Stadt wieder erlebbar
machen: ,,Die Stadt muss als Ort begriffen werden, der Sozialisation, Kommunikation
und Kreativitat ermdglicht. Kultur in der Stadt bedeutet daher — Kommunikation zu
fordern und der Vereinzelung entgegenzuwirken® (Biittner 1997 zitiert nach Lewitzky
2005, 83).

In den 1990er Jahren richteten Kunstler:innen ihre Interessen schliellich auf ge-
sellschaftliche Aspekte der Ortsbezogenheit und verstanden ihre Arbeiten auch als
»Angebot aktiver Partizipation und als AnstoR zu offenen kommunikativen Prozes-
sen“ (Butin 2014, 166). Kunstwerke im 6ffentlichen Raum wirken ungefiltert auf die
Offentlichkeit und tragen ,,den Ansatz einer Demokratisierung von Kunst in sich®
(Dogramaci 2019, 244).

Als Beispiel eines Kunstprojektes, das sich mit der Thematik der Darstellung von
Kunst im Stadtraum auseinandersetzt, ist das 2012 in Koln entstandene Projekt “Der
urbane Kongress” zu nennen, das bundesweit fur Aufsehen sorgte. In vier Aktions-
phasen wurde versucht, eine Kommunikation zwischen Menschen, Stadt und Kunst
herzustellen. Konkret wurden die Ideen des Teams anhand von Markierungen an ver-
schiedenen Platzen im Offentlichen Kolner Stadtraum umgesetzt. Hierfir legten die
Akteure grellfarbige Teppiche in rechteckigem oder rundem Format um verschiedene
Kunstwerke im Kdélner Stadtraum. Ein Augenmerk lag hier auf der (Re-)Organisation
alter und neuer Kunstwerke im Stadtraum (vgl. Ambach & von Keitz 2015, 8).



Kunstwerke im 6ffentlichem Raum kénnen mit und fiir die Menschen in der Stadt
geschaffen werden. In jedem Fall haben sie auch Einfluss auf die Wahrnehmung einer
Stadt. Daher spielen insbesondere Kinstler:innen im Entwicklungsprozess einer Stadt
eine zentrale Rolle (vgl. Landau & Mohr 2015, 173).

Titus Grab und die Kunst im Westend

Inmitten der Stadt Wiesbaden, zwischen Leben und stadtischem Treiben, entstehen in
der urbanen Oase der GoebenstraRe Kunstwerke, die mit und auf diese Stadt wirken.
Im vielfaltigen Westend nimmt Titus Grab eine tragende Rolle in der Kunstvermitt-
lung ein. Unter dem Namen ,,Kunst zur Zeit* beschaftigt er sich in seinen kiinstleri-
schen Arbeiten mit aktuellen Themen. So zeigt das Stadtmuseum am Markt in Wies-
baden dauerhaft seine Installation ,,Wem gehort die Stadt?*, mit der er auf den Um-
gang mit Stadtraum in Wiesbaden aufmerksam machen will (s. Abb. 6 & 7). In seiner
Kunst verarbeitet er gerne soziale und politische Themen:

,,Mich hat das Soziale interessiert. Und das Soziale ist in meiner Kunst auch zu-
hause. [...] Dieses Interesse, [...] wie sich das Soziale in materiellen Spuren mani-

festiert, das pfleg® ich in meiner Kunst und nehme da Bezug drauf™ (Interview
Grab 2020).

Abb. 6: Rauminstallation "Wem gehort die Stadt?" Original Baustellen-Holzer und Baustellen-Werk-
zeuge (Quelle: Kunstlergruppe50. Wiesbaden 2020)



- pEET
Abb. 7: Fotografien, Uberwiegend aus dem Stadtgebiet Wiesbaden, Teil der Installationen 2020
(Quelle: Kinstlergruppe50. Wiesbaden 2020)

Hier im Westend, das seit Uber zwei Jahrzehnten seine Heimat ist, sind viele seiner
Kunstwerke verortet. Flr eine dauerhafte Kunstinstallation an einer Brandmauer,
nahm Titus Grab Bezug auf Kiichengespréche, die Gber offene Fenster und Tiren in
die Hinterhofe dringen. Aus Ton fertigte er tbergro3e Satzzeichen, die er an der
Mauer anbrachte: ,,Wenn du da jahrelang draufguckst, kannst du es immer neu fiillen*
(Interview Grab 2020) (s. Abb. 8). Weitere Kunstinstallationen mit explizitem Orts-
bezug gestaltete er fur einige Treppenhduser im Westend. Hier entwarf er Objektkas-
ten mit alten Fotografien oder Materialien von Umbauten der entsprechenden Ge-
baude (s. Abb. 10). Unter anderem griff er in einem Haus auch die Historie der Feld-
brandziegelsteine auf.

Eine andere Art der Kunstbegegnung befindet sich direkt in der Mitte der Goe-
benstralle: Die Westend-Galerie, bestehend aus 12 Blechrahmen im DINA3-Format,
verortet am Ubergang vom inneren zum auReren Westend. Eine Freiluftgalerie, bei
der ,,du keine Tiir aufmachen musst und keine Schwellenangst haben musst. Wo dir
Kunst auf der Stralle begegnet™ (Interview Grab 2020) (s. Abb. 11). Fernab von Mu-
seen kénnen die Menschen hier Kunstwerken begegnen. Auch bei dem von Titus Grab
2003 ins Leben gerufenen Projekt der ,, Kunst-Koffer®, entfaltet sich die Kreativitét
auf den StralRen und Platzen der Stadt. Bei diesem, im Jahr 2010 mit dem Integrati-
onspreis der Stadt Wiesbaden ausgezeichneten Projekt, steht die individuelle Férde-
rung von Kindern durch kinstlerische Mittel im Vordergrund (vgl. Mensch Westend



2013; Kunst-Koffer 2021; Wiesbaden 2021). Im Sinne kultureller Teilhabe kdnnen
Kinder hier ihren eigenen Interessen und Wiinschen entsprechend kiinstlerisch tétig
werden.

Abb. 8/9: ,, Fiktiver Dialog“ (Quelle: Titus Grab 2002) / Fragezeichen-Duplikat. Balkon Titus Grab.
(Foto: Karen Hubrich)
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Abb. 10: Objektkasten im Treppenhaus der Hellmundstralie 30 (Foto: Karen Hubrich)
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Abb. 11: Teil der Westend-Galerie in der Goebenstrale (Foto: Karen Hubrich)

Insbesondere wahrend der Covid-19-Pandemie wird die Bedeutung dieser Kunst im
Offentlichen Raum deutlich. Wahrend Museen und Kulturstatten geschlossen bleiben,
kdnnen hier dennoch Kunstwerke betrachtet werden. Auf die gegenwartige Lage rea-
gierte auch Titus Grab mit seiner Kunst. Mit der Idee zu dem Windspiel ,,Leichtes in
dieser Zeit* begegnet er der Schwere der Situation und fordert die Menschen zum
Mitmachen auf (s. Abb. 12 & 13). Ebenso prangerte er die Schliefung der Kulturorte
an: Ein Plakat mit dem Aufdruck ,,Lasst uns hier rein“ bot er zur Vervielféaltigung an,
um es von jeder:m an die favorisierten Kulturstatten hangen zu lassen (s. Abb. 14).Ti-
tus Grab nutzt seine Kunst, um mit den Menschen im Westend in einen Dialog zu
treten und diesen Austausch als Teil seines Kunstschaffens einzubeziehen:

,»Ich prdsentiere ein Thema auf meine Art, [...] und 16se Assoziationen bei den
Leuten damit aus, [...] ich binde Leute mit ein, ich l6se was aus, ich stifte einen
Rahmen, sage: Und, was sagst du dazu?* (,,Kunst im Westend*, Grab 2020).

Daruber hinaus gestaltet er auch groRraumige Veranstaltungen, die das Westend und
seine Bewohner:innen direkt einbeziehen und den Stadtteil beleben. Im Sommer 2020
organisierte er mitverantwortlich “Kleinode im Westend entdecken”, ein Aktionstag,
bei dem Kunst- und Kulturschaffende des Westends ihre Hinterhofe der Offentlichkeit
zugénglich machten (s. Mensch Westend 2020).
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leichtes in dieser Zeil

Dem Schweren begegnen, ithm die
Poesie des Augenblicks entlocken
Nimm Zutaten eigener Wahl, knete,
schraube oder male ein Kunstwerk,
fige je eine Prise gute Laune und
Humor hinzu und montiere es gul
sichtbar im AuBBenbereich

"ur Freude aller!

Gerne melde Deine Rezeptur an:
Titus Grab, Goebenstr. 9, 65195 Wiesbaden, 0049-(0)611-94 90 458. Ich antworte Dir.

Abb. 12: Postkarte Windspiel 2020 (Foto: Oliver Riither)
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Abb. 13:,, Leichtes in dieser Zeit* (Quelle: ,, Kunst zur Zeit“ 2020, Foto: Oliver Riither)

1l as s t
un s
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re in!

PUR EINE DIFFERENZIERTE UMSETZUNG DER CORONA-SCEUTZ-MASSNAHMEN
UND GEGEN DIE PAUSCHALE SCHLIESSUNG DES KULTUR-BEREICHS!

Flir das Anbringen dieses Blattes

an der Tiir der Einrichtung, die ich
besuchen mdochte ist verantwortlich
(Absenderangaben):

KUNSTzZurZEIT
Titus Grab, Goebenstr. 9, 65195 WI
Hinweis: Dies ist keine Initiative
von Coronaleugnern oder sog. "Quer-
denkern". - Aber diese Regelungen
sind in der Fassung v. 2. Nov. un-
tragbar! KULTURORTE UFFNEN!

Zum Scannen, Kopieren, Verbreiten!

Abb. 14: Plakat: ,, Lasst uns hier rein!* (Quelle:,, Kunst zur Zeit* 2020)
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Ruckzugsraum Hinterhof

Im Westend findet die Kunst auf diese Weise vor allem in den Hinterhofen ihren Platz.
Im 19. Jahrhundert blieb die Hinterhofbebauung dagegen vor 6ffentlichen Blicken
verborgen, zur Schau gestellt wurden lediglich die prachtvollen Fassaden (vgl. Wun-
derer 1996, 110). Im Gegensatz zur gegenwartigen Situation, war die soziale Distanz
zwischen den heterogenen Bewohnern des Vorder- und Hinterhauses so grof, dass
zwischen ihnen kaum Kommunikation stattfand. Dennoch bildete der Hinterhof einen
,»sozialen Kosmos hochst eigengeprégter Art* (Schroubek 2008, 221), in dem etwa
zwischen den Dienstboten viele soziale Kontakte gekniipft wurden. Insbesondere der
Balkon war eine wichtige Kommunikationszone (vgl. Schroubek 2008, 223).

Heute bilden Hinterhdfe Riickzugsraume fir alle Kulturschaffenden. Viele Kiinst-
ler:innen sind hier verwurzelt und prégen tber die Hinterh6fe hinaus die Diversitat
des Viertels. Die Kunstnische in der Goebenstral3e hat Titus Grab wesentlich mitge-
formt. Mit der Zeit holte er viele Kreative ins Haus. Auch die ,,Kunst-Koffere hat
Titus Grab von hier aus aufgebaut. Ein zugestellter, kleiner Raum im Vorderhaus
wurde so zur Basis flr das partizipative Projekt. So entfaltete sich hier nach und nach
ein urbanes Biotop mit einer wachsenden Gemeinschaft, die das Leben hier zu etwas
Einzigartigem machen. Es wird deutlich, wie eng Titus Grab nicht nur als Kunstler,
sondern auch als Anwohner mit dem Westend verwachsen ist:

,,Ja, ich bin mit den Geschichten sehr verbunden hier. Und ich finde ganz viel total
schon hier. Es ist sehr ehrlich hier. [...] Auch die verborgenen Welten der Hinter-
hofe, das finde ich fiir mich auch im 25. Jahr immer noch spannend* (Interview
Grab 2020).

Allerdings muss sich das Westend auch einem Gentrifizierungsprozess? stellen, der
mit steigenden Mieten und verringertem Platz fur Kinstler:innen einhergeht. Was ge-
schieht mit der Kunst- und Kulturszene des Westends, wenn zunehmende Preise und
bauliche Veranderungen das Habitat der Kunstler:innen massiv verandern? Wenn Ni-
schen und Hinterhdfe weniger werden, wo findet die Kunst dann ihren Platz in diesem
Viertel? Fur Titus Grab steht fest: Kultur gab es immer und wird es immer geben:
,Das ist ndmlich nicht steuerbar* (Interview Grab 2020). Durch die Kunst werden
Menschen zusammengebracht und Gemeinschaften geformt, sie kann auf Missstande
aufmerksam machen oder auch einfach etwas Schones erschaffen. In der Kunst ist
man ,,vogelfrei®, wie Titus betont. ,,Meine Werkstatt ist der freieste Ort der Welt.
Diese Freiheit, gegen die kommt niemand an!* (Interview Grab 2020).

2 Der Begriff Gentrifizierung wurde erstmals 1964 von Ruth Glass im Rahmen einer Studie verwendet,
die einen Bevolkerungswandel in London untersuchte. Die Mittelklasse vom Land, die sogenannte
Gentry, investierte damals in heruntergekommene, viktorianische Hauser in der Stadt und setze diese
wieder in Wert. Die infolgedessen gestiegenen Mieten verdrangten die ortsanséssigen Arbeiterfami-
lien und fuhrten zu einer Veranderung der gesamten Nachbarschaft (vgl. Eckardt 2018, 1f.).
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Abb. 15: Titus Grab in seiner Werkstatt in der Goebenstralie (Foto: Karen Hubrich)
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